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t Bespreking

Zonverlichte stapelwolken, spinnenwebben dik als
dropveters — de Amerikaanse Laura Owens schildert
paradijselijke landschappen. Maar erin wonen wil je niet.

e schilder staat in zijn atelier
en aarzelt. Welk penseel zal hij
gebruiken voor de gewater-
golfde manen van het witte
paard? Hoeveel marterharen
heeft hij nodig om de stekels
van de stekelvarkens te schilderen die hij on-
derin het beeld wil laten rondscharrelen? En
hoe zal hij de kleuren op zijn palet mengen?
Hoe verhouden de van grijs naar wit verschie-
tende paardenmanen zich het best tot de zil-
ver oplichtende stekels voor de hoeven van
het paard, en tot de donzige vacht van het
witte konijn daarachter?

Dan bomen, heuvels, grasland, wolken
daarboven. De schilder rommelt tussen zijn
kwasten en kiest een dikke. Voorzichtig
mengt hij de verf tot lichtgeel, lichtblauw,
mosgroen, een tikje bruin erbij. Hij schildert
geen grote contrasten, want alles in zijn land-
schap moet harmonie en vredelievendheid
uitstralen. Hij schildert zonder haast, laag
over laag, totdat niet alleca het landschap
maar ook de verfhuid zelf een eindeloze diep-
te suggereert.

Zo brengt Jan Brueghel de Oude tussen
1613 en 1615 de schepping tot uitdrukking
op een stukje hout van zestig bij negentig
vierkante centimeter. Minstens tweehonderd
paradijselijke landschappen schildert ‘fluwe-
len’ of ‘paradijzen’ Brueghel, zoals zijn bijna-
men luiden, tijdens zijn werkzame leven. De
schepping van de mens, de inscheping in de
Ark van Noach - het zijn bijbelse thema’s die
als bij toeval in die landschappen aan bod ko-
men, Brueghel schildert het menselijk gewe-
mel aan de zijkant, in de schaduw van een
bospartij, of in de wazige verte van een duin-
top. Zijn werkelijke aandacht richt hij op de
tong van een tijger, de babyroze uier van een
koe, het juweel van een schild dat een schild-
pad op zijn rug draagt. Alsof hij wil zeggen:
kijk dan hoe magnifiek Gods schepping is.
Kijk dan naar de virtuositeit, het plezier van
de maker. Want ook de schilder zelf is een
schepping van God.

Brueghcls Paradijstandschap met de ark van
Noach (één van de drie versies) hangt in Boed-
apest, maar ik herinner me dac het tien jaar
*den het hoogtepunt was op een overzicht
et werk van de familie Brueghel in Villa Hi-
el in Essen. Wat het paneel zo indrukwek-
lend maakt, zelfs nu, bii het doorbladeren
van de catalopus, is dat Brueghel er in slaagt
om een wereld op te roepen waarvan je zelfs
alsongelovise denke: dddr wil ik zii 1, laae mij
nad mdatgias, naast die schildpad en dat
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Laura Owens. Zonder titel. Olieverf en acryl
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lingen en in een enkele galerie. De exposities
waar ze aan deelneemt dragen dynamische ti-
tels als ‘Urgent Painting’, ‘Painting on the
Move’ en ‘New Romanticism’. Het zijn titels
die suggereren dat er iets opzienbarends ge-
beurt, iets dat zelfs dat trage medium van de
schilderkunst in beweging brengt. Je méet er
bij zijn, net als bij een goede live performan-
ce. Ben je dat niet, dan mis je het magische
moment.

Owens liet op die tentoonstellingen aan-
zetten zien: een kakelbonte vogelkooi, een
takkenbos, meeuwen boven water. Het was
niet altijd opzienbarend en zeker niet dyna-
misch, maar wel dat ik dacht: en hoe verder?

Dat verder valt nu te zien op een over-
zichtstentoonstelling met werk van haar in
het Bonnefantenmuseum in Maastricht.

De schilder staat in haar atelier cn be-
sluit: laat er licht zijn en alles wat met licht te
associéren valt. Lichtvoetigheid, vrolijkheid,
gezondheid, gemak, vakantiepret, een zon-
dagochtendliefde tussen de lakens, witbrood
metdik hagelslag. Voor alles is een duidelijke
plaats ingeruimd op het schilderslinnen,
zelfs voor een enkele schaduw. Als een mes-
senwerper zijn messen, zo hanteert Owens
(en haar batterij van assistenten) de kwasten
en de vert, kn ze doet dit, zo blijkt in Maas-
triche, met zo’n flair dat je er zin van krijgt
om naar de winkel met kunstenaarsbeno-
digdheden te hollen en je winkelkare vol te la-
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AAS ongelovige denkr dan wil 1k Zun, faat mij
maaran dar gras, naast die scbdpad en dat
stekelvarken.

En nu is daar Taura Owens, een heden-
daagse Amerikaanse schilder die 0ok graag
paradijselijke landschappen maakt. Owens is
In 1970 geboren in Euclid, Ohi Zij is cen
kindvandejaren zeventig. Ze is een puber als
Julian Schnabel, David Salle en Eric Fischl in
de jaren tachtig het wereldpodium veroveren
met hun triomfantelijke hutspotschilderi
en. Het platvloerse leven, strips, mode, recla-
me, schilders it heden en verleden, stijlen
van vroeger en nu, foto’s, potscherven en verf
- alles gebruiken deze kunstenaars kriskras
door elkaar. Alle wetten van Vatt pour Vart
gaan op deschop en van het idee dat een kun-

stenaar origineel moet Zijn, wordt honend af-
stand gedaan.

In dat klimaat besluit Owens naar de kunst-
academie in Los Angeles te gaan. Ze wordt
schilder, een buitengewoon succesvolle. Als
Jjongste Kunstenaar ooit krijgt ze in 2003 (ze
is dan €ndertig) een overzi itie
in het Museum of Contemporary Art in Los
Angeles. Grote verzamelaars cn ‘musea kopen
haar werk. Ook in Europa sijpelt haar naam
door, bij ver; )| op

om naar de winkel met kunstenaarsbeng-
digdheden te hollen en Jje winkelkar vol te Ja-
denmet tubes kleurige verf, de mooiste kwas-
ten fijn en grof, met linnen in alle maten, Aan
de slag. Knijpen, strijken, schrapen, mengen
endriipen —alles mag.

Ii) Owens mag het nict alleen, het wrde
ook nog wat. Een landschap zonder naam,
waar het zowel dag is als nacht, omdat de
maan tussen  zonverlichte  stapelwolken
straalt. Een landschap met bloemen, geschil-
derd met het fijnste pensceltje, en met bo-
men die afkomstig lijken uit een fotokopieer-
apparaat, vervolgens zijn uitgeknipt en op
hetlinnen geplakt. Eekhoorns dartelen rond,
slingeraapjes zitten in takken, spinnen han-
gen in webben dik als dropveters, vissen ma-
ken dolfijnensprongen in het water, vlinders
vliegen van zoet kleurige bloem naar bloem,
Op een ander landschap balanceert een
slingeraapje in een boom op cen vrolijke lap
stof, groeien eikenbomen pal naast zout zee-
water en is de weerspiegeling van een serie
hertjes in een rivier geen spiegelbeeld meer
maar een nieuw schilderij.

Het paradijselijke landschap waar alles ge-
lijktijdig naast elkaar bestaat, is maar één van
Owens® i Er zijn fabeldi

Vrolijke bevers, dartele hertjes

lenpaar-

vrolijke st
den, maar ook docken met haast allce}r‘l madl
kleur eq een schriel motiefje inde hped e'Jm‘CI‘
In de lijn van haar voorgangers uit e
tachtig schildert Owens nictalleen slte i
anders, maar ze doet dat 00k sxcpds in Lﬂ( Jies
dere stijl. De schilder staat dus in zijn atc! i
en besluit: wie za ik worden? De ene keer
dat Matisse, de andere kecr een jonge mcassg-
Soms beland je in cen sprookje van Chagall,
dan weer in een folkloristische bprduurl_a_D-
Owens’ lijst van referenties is onuitputtelijk:
de Renaissance, het imprcssionisn}e, expres-
sionisme, Chinese en Japanse fij r.‘schllder
kunst, op art, abstract-expressionisme, hy-
perrealisme, ga maar door.
Het is een avontuur van het kijken, .zegg;n

kijkjes in ten-

de i van de .
daar hebben ze gelijk in, want de beste schil-
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derjj
“:“\:ﬁ?k?;gx:‘a slepen je mee in die avon-
Stecds ey show van stecds iets anders,
V'Erdl\bbelinzg,iﬂek naar de verwijzingen en
cxmx toch. begint op den duur icts te kna-
L Als rhnzomc-achrig omschrijft Owens
e T van werken ~ met dank aan De-
¢, Een wortelstelse] dar zich vertake en
vertakt, nergens begint en nergens eindigt.
En zeket, bij veel van Owens’ schilderijen is
het Moeilijk te verkiaren waarom ze eigenlijk
zijn. Waarom de hertjes langs de rivier niet
doorhuppelen op een brede horizontale be-
hangstrook, Waarom een kijkdoos met twee
landschapp:n niet nég een landschap bevat.

In de omvan,

grijke catalogus wordt ge-
schreven,

met verwijzing naar filosofen als
Guatarri, Bakhtin en Bourriaud, dit Owens’

—

werk democratisch is, vrij van higrarchieén in
de kunst, dat er een veelvoud aan haar werk
ten grondslag ligt, en dat dat heel heden-
daags is. Maar wat Owens bedoelt met haar
schilderijen, waarover haar werk nu eigenlijk
gddt—daar spreekt niemand over. .

De zon gaat onder, schaduwen lcngen,fh&
ren verstommen en maken plaats voor ritse-
lende wezens van de nacht. De vieermuis, de
uil, de spin, een kat — je vindt ze in het werk
van Owens. Ziet u, zei de kunstenaar een paar
Jjaar geleden in een interview, dat mijin \.yerk
nict alleen maar vrolijkheid uitstraalt? Ziet u
hoe ik ook treurige symbolen verwerk?

En dat is de kapitale misvatting. Met het
schilderen van een memento mori hier en
daar maak je nog geen schilderij dat leeft,
ademt en - als het goed is — groeit aan de
muur. Op de schilderijen van Owens is de rol

van oude symbolen uitgespeeld zonder dat er
nieuwe symbolen voor in de plaats komen.
Her zijn behaagzieke, decoratieve schaak-
stukken geworden, zonder enige diepere be-
tekenis. Endat maakt het avoninur van Laura
Owens uiteindelijk zo onbevredigend. An-
ders dan bij Brueghel, die aartsvader van de
schilderparadijzen, wens je geen \‘equ\qe
werkelijk te verblijven in dc wereld die
Owens op het doek zet. Omdat alles er inwis-
selbaar is. Omdar alles er draait om technisch
kunnen. Omdat er niets is waaruit blijkt dat
de schilder zelf naar méér verlangt dan naar
mooie plaatjes.

Laura Owens, schilderijen en studies 1994-2006.
Tfm 19/8 in het Bonnefantenmuscum, Avenue Cé-
ramique 250, Maastricht. Inl: 043-3290190 of
www bonnefanten.nl. Catalogus: 47 curo.




