Der Sunset Boulevard,

Kunstoffensive in Zlrich; Ausstellungen mie Fotog

Von Gubriele } toffmann

Als Ed Ruscha in den scchziger Jahren seine
Wort-Bilder malte, konnte or hicht ahnen,
welchen Einfluss die aus elnem Fotofonds
gespeisten malerischen Buchstablichkeiten
aufl Generati von Ki tn ha-
ben wirden. Eine vom New Yorker Whitney
Museum of American Ant organisicrie Aus-
stellung mit dem Titel .Ed Ruscha, Photogra-
pher” st jetzt im Zlrcher Kunsthaus zy
schen. Da es Ed Ruscha im Vergleich zu den
amerikanischen Popartisten auch als Maler
in Europa an Popularitdt fehpr, blrgt dic
Verengung auf scin fotografisches Werk ein
Risiko. Doch es gelingt der Zurcher Schau mit
€Iner unspektakuldren Prasentation des Foup-
scrien, die Neugier auf das Gesamtwerk des
1937 in Omaha, Nebraska, geborenen und in
Los Angeles lebenden Kunsilers zu wecken
Selne ersten Aufnahmen, die wahiend
€iner Europareise 1961 cnistchen, zeigen
Sch lagen mit + cn in
Amsterdam, Namensschitder an einem Zur-
cher Mictshaus und bullige Autos in engen
Pariser StraBen, Die Fotografie war fur Ru-
scha ein Medium zur Erfurschung scines
Welt. Was er mit ihm erfasste, solite Folgen
haben in Zeichnung und Malerei. Er selbst
war es, der seine Folos isolicrier Konsumgi-
ter wie Maya-Seife und Sun-Maid-Rosinen in
der Serie .Products® in einen konzeptuellen
Zusammenhang mit Duchamps Readymades
brachte. Ziel seines Fotografierens war von
1563 an das Fotobuch, Ausiaser konnte alles
sein, auch ein zufallig aufgeschnappies Wort
wic Tankstelle”. Die Fotografien fir <Twenry-
six Gasoline Stations™ wurden mit einer rwe-
dugigen Spiegeirefiexkamera aufgenommen.
Immer das gleiche zweigeteilte Bild: im Vor-
dergrund eln dunklicr Sireifen, der MHighway,
dahinter ein breiter Zweckbau mit vorsprin-
gendem Dach und aufragender Reklame, Ed
Ruscha suchte nach einem .Nichestil oder
danach, mit einem Nichtstil cine Nichtaus-
sage zu machen”,
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Mit sciner Methode der Dekonstrukiion
ven Zusammenhdngen bringt er Parkplatze,
Swimmingpools und _Babycakes™ In Buch-
form. In des Ausstellung sind die Biicher In
Vitsinen, die gerahmien Origindle in sericiler
Anordnung prasentien. Immer sind e3 die
geringen formalen Differenzen, welche die
Verwechselbarkeit umsa deutlicher hervor-
kehren. Dies zu interpretieren 1st Sache des
Betrachters. Der Wunsch nach einem Maxl-
mum an Faktizitde bringt Ed Ruscha 1966 aul
die Idee. beide Seiten des Sunser Boulevard
in Los Angeles durch eine auf seinem Auto
montlerte und mit spezietier Automatik aus-
gerlstete Kamera wahrend der Fahrt aufneh-
men zu lassen. _Every Building on the Sunsel
Steip ist ein acht Meter langer Kontaktabrug
in Form eines Leporellos.

Nur wenige Besucher werden sich, ange-
lockt von Ed Ruschas legendaren Fotosequen-
zen, cine Ausstellung mit Werken aus Op-
Art, kinetischer Kunst und Videokunst enige-
hen tassen. Die Planung, die sich der amerika-

rafien von Ed Ruscha,

Foto A, Burger/Kunsthalle Zurich

nische Kunstler 1r selne Arbeit ablordert,
findet man in der Schau _The expanded Eye”
unter anderem Vorzeichen bei Bridget Riley,
Frangois Morellet und Nam June Paik. Aly
weiteres Scharnier awischen den beiden Aus-
stellungen bietel sich Duchamp an, dessen
Experimente mit Rotoreliefs in Karl Gerst-
nens _GroBem Linsenbild™ wiederkehren, Die
Kuratorin Buke Curiger hat Werke mit kon-
struktivem, surrealistischem und konzeptuel-
lem Hintergrund versammelt, deren Cemein-
samkeit auf die Formel .Sehen - entgrenzt
und verflussigt™ gebrache wird, L

aufgehoben im Leporello

Werken der Op-Art und Gemdiden von Laura Owens

Ceschiclne Raumverzweigungen Uben
dem Besucher Celegenheit, weitere Dreh-
und-Angel-Punkte zwischen den verichiede-
nen Tendenzen einer Kunst der optischen
Aktivierung In der Zeit nach 1945 155 entde-
cken. tine Steigerung der Op-Ant-Eifekie m
Vasarelys  SchwarzwelRmalerey mit ibrer
strengen Bildlogik esreiche Bridger Riley
1963 durch ihr schwarzweifes begehbares
<Continuum®. Morellets blaurot Lipezierrer
Raum 40000 rale” bezieht seine Faszi-
fation aus der Cleichaeitigkeit von Ordnung
und Unordaun| Notwendigken und 2ufall,
die In den fin| 2iger Jahren auch Kompanis-
ten wie john Cage zu neuen Ufern trieb,

Wer nach 10 viel Rickschay ntelleiquelic
Entlastung sucht, dem sel dic Mulercisussiel-
lung .Laura Owens® in der Zurcher Kunst-
hdlie empiohlen. Die 1970 in Euclid, Ghio,
gebarene Kunstierin wird mit thren mdrchen-
haften Landschaften bereits heute von Hunge-
ren als Vorbild wahi ,
Viele ihrer groBlormatigen Leinwinde 3ind
bevalkert mit Affen, die von knorrigen Asten
aus Uber den paradicsischen Frieden zwi-
schen Biren und Raubkaizen z2u wachen
scheinen. Gedanken an politisches Cezank
um Naturschutz kommen einem vor dieser
Aamut nicht in den Sinn, Laura Owens ver-
Zichtet bel den In Acryl und O gemalten
¢ aul einen du o
schen Raum. Zwischen den nnfoumna Er-
hielementen riesein bunte Schnipiel und
mdandrieren aus der Tube gedilckie Farb-
Qiden, Zahireiche Studien geben Einblick In
scn fUr Oweas typischen Frozess der Ideen-
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standlich ist dabei die Ruckbesinnung aul
<The responsive Eye”, das groBe Op-An-Fest
1965 im New Yorker Museum of Modern Arr,

mit einem Maluil,
der dem heute angesagien Manierismus eine
weitere Variante hinzufugt.

Den Schritt vom optischen Be
druck bei statischen Bikdern und Objekien
2uin bewegten Bild vollzieht die Schau mit
Hilmen von Nam June Paik und Jud Yalkut,
Mays Deren, Hollis Frampton und anderen,
die alle das Buch The expanded Cinema® von
Gene Youngblood in Erinnerung rufen.

Dite A Im Kunsgh Ed Ruscha
fauft bis rum 13, Augusi, der Kutalog kosrer
49 Franken. _The expanded Eye ist dort bis
zum 3, Sepiember tu sehen, Katalog 54 Fran-
ken. Die Ausstellung in der Kunsthalle LLdura
Owens® wird bis zum 13, August gezeige, der
Katalog ist in Vorbereitung.
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