DIE ERTRAGLICHE LEICHTIGKEIT DER MALEREI
Laura Owens bei Gavin Brown’s Enterprise, New York

Laura Owens, ,Untitled®, 2004

Die Gemdlde und Collagen der seit einigen Jahren vor- Das Einzige, was man von Laura Owens mit Sicher-
wiegend US-weit gehypeten Malerin Laura Owens wei- heit erwarten kann, ist das Unerwartete. Besser

sen ein erstaunliches Gemisch an Stilen, Techniken und
Vokabularien auf: Anspielungen auf Traditionen und
Archetypen moderner Abstraktion stehen auf dem glei-
chen Zettel wie Ankldnge an Landschafts- und Figuren-

man Uberlegt erst gar nicht, was als nichstes kom-
men konnte, denn sie macht nichts zweimal. Sie
ist bestandig in ihrer Unbestindigkeit, und obwohl

malerei oder Beziige zu Romantik und postmodernen man um diese ritselhafte, nicht festlegbare Quali-
Verfahrensweisen. Neben dieser gar nicht so unge- tat weill und sie versteht, bleibt einem manchmal
wohnlichen ,anything goes“-Haltung ist inzwischen nur die Frage, was es wohl mit der jeweils jiings-

eine gewisse dekorative Retro-SiiBlichkeit zu Laura
Owens’ Markenzeichen geworden.

Lasst sich an der eher verhaltenen Reaktion auf
ihre jiingste Ausstellung bei Gavin Brown’s Enterprise
schon eine Sdattigung des Markts fiir Salonikonografie bildern oder Helen Frankenthalers Wissrigen Pig-

ten Ikonografie auf sich hat. Thre Arbeiten pendeln
zwischen Abstraktion und Représentation und las-
sen dabei Beziige zu Matisse, zu chinesischen Roll-

ablesen? mentfeldern erkennen, auBBerdem zu den Farben

und Landschaften Siidkaliforniens, wo Owens lebt.
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Die meisten ihrer Arbeiten werden von Tieren
bevolkert: Affen, Biren, Dachse, Hasen und Eulen
leben in allegorisch bedeutsamen Landschaften.
Dass deren Bedeutung nicht enthiillt, sondern nur
als moglicherweise vorhanden angedeutet wird,
macht sie wirkungsvoller, als wenn sie ganz offen
gelegt wiirden. Es wird den Betrachter/innen tber-
lassen, etwaige Geheimnisse zu liften.

Jiingst nun ist sie fir ihre Ausstellung bei Gavin
Brown'’s Enterprise im Frithling dieses Jahres in
ein neues enigmatisches Gebiet aufgebrochen. Zu
ihren Themen gehoéren nun zeitlose Kindheits-
ikonen, Theaterbeziige und die fiir sie typischen
kunsthistorischen Referenzen. Dass Owens damit
manche Betrachter/innen verwirrt oder Kritiker
aus der Fassung bringt, wie sie es mit ihrer Aus-
stellung bei Gavin Brown’s getan zu haben scheint,
ist angesichts ihrer Herangehensweise an Malerei
fast schon Ironie: Sie ist eine ernsthafte und ambi-
tionierte Kiinstlerin, aber ihre Haltung zur Malerei
ist offen und erméglicht es auch dem Inkongru-
enten oder selbst dem Licherlichen, in das verfei-
nerte Reich der Malerei vorzudringen. Dann stellt
sie Wunderliches her, und entweder man schitzt
die Besonderheiten ihrer Bilder oder eben nicht.
Wie bei den sehr unterschiedlichen Meinungen
zur letzten New Yorker Ausstellung deutlich
wurde, ist diese Strategie nicht frei von Begleit-
risiken, obwohl Eklektizismus der ganz ausdriick-
liche Selbstauftrag der Kinstlerin ist.

Bei Gavin Brown’s also zeigte Owens sechs
neue Bilder und eine Gruppe von Arbeiten in
Wasserfarben und Bleistift. Wie immer hat sie ihre
Arbeiten unbetitelt gelassen — ein Verfahren, das
den Betrachter/innen verschiedenste Assoziationen
anheim stellt. Vertraut war auch die Kombination
aus diinn aufgetragenem Pigment und stellenweise
dickeren Farbschichten, fliichtigem Anstrich oder
einzelnen Pinselstrichen, die die Oberfliche auf
ihnliche Weise beleben und komplizieren wie
hineincollagierte Filz- und Holzstiicke. Diese drei-
dimensionalen Elemente verleihen zwei dem For-
mat nach unterschiedlichen dekorativen Stillleben
eine Textur: Es sind wunderbare Bilder, die die
Effekte von Plattstichstickerei imitieren und die

sich auf die dekorativen Blumen- und Wildlife-
Muster von Quilts aus der amerikanischen Kolo-
nialzeit beziehen. Seit einiger Zeit benutzt Owens
solche und andere textile Motive mit groBem
Gewinn und versetzt sie mit launigen Eigenheiten.
Sie macht Eichhérnchen zu den Protagonisten ihrer
Bilder, malt Blitter und Bliitenblatter in knietschi-
gem Griin und Gelb und prasentiert weitere stili-
sierte Elemente, wie zum Beispiel eine hinreiBende
Ananas, deren stachelige Schale im Impasto eines
schmucken, leuchtenden Gelbs wiedergegeben ist.
Der dekorative, spielerische Aspekt ihrer Arbeit
wird von manchen Kritikern verhohnt, aber genau
diese leichte, flinke Handhabung solcher Elemente
und ihre Fihigkeiten als Koloristin machen Owens
zu einer wahrhaft erfinderischen Kiinstlerin.

Die Blumenbilder wurden von vier weiteren
Arbeiten begleitet, die ein eher fantastisches Thema
hatten und deren Bestimmung es zu sein schien,
einen zu bezirzen. Aus der Menge stach zundchst
das Bild eines Midchens heraus, dessen lange
Locken sich um seine Schultern ranken und das
eine Katze hilt. Der Gesichtsausdruck des Madchens
machte klar, dass es gerade erst entdeckt hatte,
dass eines seiner Augen griin und das andere blau
ist, wie bei der Katze. Die Arbeit trat tiberraschend
befangen auf — fiir gewdhnlich nicht Owens’ Ton.
Ein weiteres, lyrisches, leicht surreales Bild stellte
drei Bithnenfiguren zur Schau, eine Ballerina und
zwei weitere in Harlekinkostiimen, die natirlich
Picassos frithe Saltimbanques oder Degas’ Zirkusar-
tisten und Akrobaten in Erinnerung rufen. Eine
grofBe Arbeit, die eine fete galante des 18. Jahrhun-
derts sowie eine Mirchenbuchillustration evoziert,
zeigt eine fantasievolle Pferdekutsche mit einer
mythischen Géttinnenfigur und einer Marschka-
pelle im Hintergrund. Der dimmernde Himmel ist
in den herrlichsten tiefen Blauténen gemalt und
mit Sternen Ubersit.

Es stellte sich der vage Eindruck ein, dass diese
Bilder ein neuer Ausgangspunkt fiir Owens sind,
dass die Themen der groBeren Arbeiten und ihre
Ausfithrung ausgesprochen anders als die vorheri-
gen sind. Mit ihrem Cinderella-Touch und ihrem
Mirchenbuchstil beschwdren die Arbeiten sofort



die falsche Naivitit und den Mddchenromantizis-
mus von Karen Kilimnik. Diese Verbindung war
eher erwartet, denn eine Owens-Arbeit dhnelt
eigentlich nie denen von anderen Kiinstler/innen,
aber in diesem Fall schienen die Arbeiten fast nicht
von Owens selbst zu sein. Man musste den Willen
aufbringen, solche Verwandtschaften als ober-
flichlich und als triigerisch zu verwerfen. Dass sie
,anders” waren, sollte uns als eine Qualitit von
Owens einleuchten: Haben wir ihre Arbeiten bis-
lang eigentlich wirklich gesehen? Mit einem etwas
ernsthafteren Blick — vermutlich mehr, als man
gewohnt ist oder als Kunst fiir gew6hnlich ver-
langt — begannen sich Verbindungen zwischen den
Bildern zu erdffnen, und sie erhielten etwas mehr
Kohirenz. Formale Gleichungen wurden sichtbar,
insbesondere bei der Wiederholung von Farbbo-
gen, die Kenneth Nolands Zielscheibenbilder auf-
rufen. Diese runden Formen tauchen ebenso bei
den Haarwindungen im Portrit des jungen Mad-
chens auf wie bei den Erdhiigeln der Stillleben.
Trigerisch einfache grafische Schemen, wie das
sich aufbiumende weiBle Pferd, sind mehr als
einfach nur Kunstgriffe der Reprisentation. Das
Pferdebild fillt nicht nur durch seine Seltsamkeit
auf, sondern auch durch seine dichte Komposi-
tion. Der Kérper, eher menschlich als pferdeartig,
passt sich perfekt den Begrenzungen des Bildes an,
Beine und Hufe bertihren gerade die Rinder, die
aber seine Energie kaum bandigen kénnen. Das
kurzgeschorene Pferd scheint schwerelos zu sein,
mitten im Sprung. Man ist fast versucht, dieses
Bild als eine Art Selbstportrit der Kiinstlerin zu
lesen, ein Wesen, das von den strukturellen Bedin-
gungen des Metiers geformt ist und sich gleich-
zeitig gegen dessen Grenzen stemmt.

Es kann sein, dass sich eine Erwartungshaltung
eingestellt hat, wie ein Bild von Laura Owens aus-
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zusehen hat. Man steckt tief in der Gewohnheit,
Form und Inhalt gegeneinander abzuwdgen sowie
das, was ,,da” ist, mit den Erginzungen der Be-
trachter/innen zu kalkulieren. Das war diesmal
weniger leicht. Es sind Beziehungen zu fritheren
Arbeiten aufgebaut worden, die diesen Ergdn-
zungsbedarf ibernehmen. Gemeint sind ihre groB3-
formatigen, tippig abstrakt-dekorativen Land-
schaften, die sie um 1999 zu malen begann: Patch-
workwelten aus Flora, Fauna und abstrakter
Musterung, die alles tiber Neo-Geo, uber Pattern-
and-Decoration und die Geschichte des Textil-
designs wissen. Eines dieser Landschaftsbilder war
gleichzeitig zur Gavin-Brown-Ausstellung auf der
Whitney-Biennale zu sehen. Die Anwesenheit die-
ser Arbeit bestitigte die Tatsache, dass die Unter-
schiede zwischen zwei Owens-Bildern nicht so
groB sind wie zunichst gedacht, vor allem dann
nicht, wenn man weniger danach schaut, was sie
malt, sondern wie. Das Risiko dabei ist, dass Form
und Inhalt realiter nicht so leicht zu trennen sind
wie theoretisch oder konzeptuell und dass — selbst
wenn man behauptet, bei einem Bild gehe es nicht
ums Sujet — immer noch die Leinwand zum Inter-
pretieren tibrig bleibt. Aber es ist, als ob Owens
einen dazu herausfordert, auf Feinheiten zu achten,
unter die Oberfliche zu blicken, so grell sie auch
sein mag, wahrzunehmen, dass es hier trotz inhalt-
licher Finten um ernsthafte formale Probleme
geht, die sich allerdings mit reinem Genuss ver-
binden, denn diese beiden Aspekte kénnen und
sollen sich gegenseitig keineswegs ausschlieBen.
MEGHAN DAILEY

(Ubersetzung: Susanne Leeb)

., Laura Owens. New Paintings & Drawings", 1. Marz bis
10. April 2004. Gavin Brown's Enterprise, New York.



